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REDACCIÓN | Para Agustín Fernán-
dez Paz o amor e o desamor son 
caras distintas da mesma cou-
sa. Sen abandonar de todo o seu 
público xuvenil, pero buscando 
agora incorporar aos adultos, o 
escritor máis lido da literatura 
galega publica en Xerais O único 
que queda é o amor, relatos so-
bre o amor e a súa perda.

—Pódese dicir que esta é a pri-
meira tentativa deliberada de 
dirixirse ao público adulto
—Digo que sempre que al-
gunhas das novelas que apare-
cen en coleccións xuvenís po-
dían estar en coleccións para 
adultos porque eran historias 
que podían ler por igual un ra-
paz e o seu pai ou unha rapaza 
e a súa nai. Por este lado creo 
que estou no mesmo territorio. 
Hai algúns cambios, pero son 
no envoltorio. Este libro apa-
rece sen marcas de colección 
e polo tanto vai para todos os 
públicos, para os rapaces e pa-
ra os maiores, para o público en 
xeral, vai ao mercado dos lecto-
res en xeral.
—¿Pero haberá algunhas di-
ferenzas?
—O tratamento dos contos é al-
go diferente pero é unha cou-
sa de detalles. A lectura pode 
ser máis transparente cando te 
orientas ao xuvenil. Quizais os 
lectores encontren neste libro 
máis referencias literarias, máis 
refl exións sobre a vida, elemen-
tos que, con todo, non difi cultan 
a lectura para un rapaz.
—¿As historias de amor son 
sempre historias tristes?
—O amor ten sempre a cara  
do desamor. Van ligadas. Pero 
no caso do libro non era por fa-
cer unha tese sobre a tristura do 
amor. As historias foron saíndo 

así. Mesmo cando comecei a es-
cribir a intención era máis escri-
bir un libro sobre a infl uencia 
que ten a fi cción na xente. Logo 
os relatos foron escorando polo 
lado das historias de amor.
—Pero queda certo pesimismo 
sobre o amor.
—Non o diría así e incluso digo 
que o título ten un matiz positi-
vo. Case todos os relatos son vi-
das cruzadas. Esa é a liña princi-
pal do libro. Creo que o primei-
ro dos relatos é defi nitorio.
—¿En case todos os contos 
queda a sensación da oportu-
nidade perdida?
—Hai tres contos dos dez do li-
bro nos que esa é a idea de parti-
da. Acórdame dun álbum de Mi-
guelanxo Prado, Tanxencias, esa 
é a idea do fondo, unha historia 
que busca concretarse, pero non 
se concreta por calquera razón. 
Que queda aí colgando como al-
go que puido ser. Cando estaba 
na escrita dos relatos decatei-
me da frase de Pamuk en Neve 
«na vida o único que queda é o 

amor» e vin que encaixaba to-
do na mesma dirección.
—Despois dos excesos román-
ticos non parece que o amor 
goce da atención dos escri-
tores.
—Hai moitísimas novelas que 
falan do amor. Penso, por exem-
plo, en libros de Murakami, que 
son crónicas de grandes paixóns. 
É certo que están tratados como 
si xa soubésemos moitas cousas 
que están contadas e quixéra-
mos darlle unha volta.  Está cla-
ro que non imos tratar o asunto 
do mesmo xeito que antes nin 
quizais coa mesma inxenuida-
de. Hai que aportar o punto de 
vista ou interpretación. Pero 
no cine tamén hai grandes pai-
xóns, penso en Desexando amar 
de Wong Kar Wai,  que son amo-
res do máis romántico. É fasci-
nante porque está tratada dun 
modo non tópico.
—Nos relatos hai case unha 
constante melancolía.
—Non che vou dicir que non. 
Se son algo melancólicos igual 

ten que ver con que case todos 
son amores que non cristaliza-
ron son amores adolescentes 
e queda esa nostalxia por eles 
porque facemos a literatura cos 
fíos da vida.

—¿Menosprézase a importan-
cia do fi ccional?
—Hai unha frase que Cunqueiro 
publicou no 63:  as persoas ne-
cesitamos historias do mesmo 
xeito que beber,  precisa histo-
ria como quen bebe soños. Eu 
diría que a xente necesita a fi c-
ción como necesita o pan de ca-
da día. Hai pouco Juan José Mi-
llás comparaba a folga de guio-
nistas cunha folga de panadei-
ros, porque estaban quitando a 
historia nosa de cada día.
—O libro repártase entre o lite-
rario e o cinematográfi co.
—Sen contar con xéneros a in-
tención partía da literatura, pe-
ro creo que fi cción defi ne moi-
to mellor a intención que tiña. 
É o peso das historias que nos 
contan e a curiosidade que ten 
a xente por coñecelas. A xente 
busca a fi cción.
—¿Por qué levar esa fi cción ao 
relato breve?
—O relato é distinto da novela 
porque na novela pos un mun-
do en marcha e hai que meterse 
nese mundo sen saír durante un 
tempo. O relato, en cambio, ten 
unha intensidade que non ten a 
novela. Para min, a fórmula é a 
dos libros de relatos unitarios. O 
que me custaría é facer un libro 
con relatos soltos, do seu pai e a 
súa nai. Ten que ter un fío que 
lles dea unha certa unidade. A 
novela ten maior recepción, pe-
ro creo que é algo a corrixir. O 
relato ten moitas calidades que 
nunha novela non pode ter. Pen-
so en Carver como exemplo de-
se potencial narrativo.

«A xente necesita a ficción como 
necesita o pan de cada día»

O autor acaba de presentar «O único que queda é o amor», un conxunto de relatos 
para todos os lectores sobre historias sentimentais que non callaron
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ENTREVISTA | AGUSTÍN FERNÁNDEZ PAZ
ESCRITOR CONTEMPORÁNEO MÁIS LIDO DA LITERATURA GALEGA

Cando se xunta pedagoxía e 
literatura o primeiro que sae 
son lecturas obrigadas. Os li-
bros de Agustín Fernández 
Paz (Vilalba, 1947) son co-
mo a excepción que confi r-
ma a norma.

Máis de corenta títulos leva 
publicados para converterse 
nun dos escritores máis im-
portantes de literatura xuve-
nil na península Ibérica. Al-
gúns que conseguiron tradu-
cións europeas son Corredo-
res de sombra, Aire negro o 
Cartas de inverno. Agustín 
Fernández Paz quere que se 
esquiven as etiquetas para fa-
lar deste novo libro e defen-
de a idea de que entre a lite-
ratura xuvenil e a literatura 
para adultos «hai unha dis-
tancia mínima».

Neste sentido, apunta o 
escritor que ao longo da súa 
carreira «moitos libros po-
derían caer dun lado ou do 
outro, nunhas coleccións 
ou noutras, foron indo ás de 
xuvenil, pero tamén hai que 
lembrar que moitos libros 
que se publicaron como lec-
turas para adultos hoxe for-
man parte de coleccións xu-
venís, por exemplo, Steven-
son, Verne ou Salgari».

O único que queda é o amor 
é un libro «desclasifi cado» 
porque aparece sen colec-
ción e porque, segundo o 
seu autor, «vale para todos 
os lectores». Nese sentido, o 
escritor reafi rma esta inten-
ción para unha grande parte 
da súa obra. Para completar 
o carácter, o libro conta con 
ilustracións de Pablo Aula-
dell (Alacante, 1972) quen, 
na súa condición de hiper-
métrope, asume particula-
res condicións de ver e de de-
buxar. Fernández Paz asegu-
rou estar moi satisfeito pola 
conxunción conseguida entre 
«os relatos e os textos porque 
hai un tratamento moi lim-
po, tirando algo solitario, pe-
ro nada recargado das histo-
rias de amor».

O primeiro libro 
«desclasificado» 
e sen etiqueta 
de colección
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REDACCIÓN | As empresas pro-
dutoras e os profesionais do 
audiovisual galego xa poden 
presentar ao longo deste mes 
os seus traballos para optar 
aos premios Mestre Mateo 
2007, que coma cada ano con-
voca a Academia Galega do 
Audiovisual. O prazo de pre-
sentación pecha o día 2 de xa-
neiro e, unha vez rematado o 
proceso de presentación e vo-
tación dos nomeados, terá lu-
gar a tradicional gala, prevista 
para o mes de abril do 2008. 

Poden aspirar a estes galar-
dóns as longametraxes, telefi l-
mes, series e programas para 
televisión, documentais e cur-
tametraxes, así como os profe-
sionais que participen nestas 
producións —agás nas curta-
metraxes— e que cumpran os 
requisitos das categorías espe-
cífi cas. O certame inclúe tamén 
a participación das obras publi-
citarias e as obras experimen-
tais ou interactivas. As bases 
pódense consultar na web da 
Academia, www.academiagale-
gadoaudiovisual.com. 

A Academia do Audiovisual 
convoca os Mestre Mateo
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ROMA | Un dibujo inédito de Mi-
guel Ángel (1475-1564), realiza-
do durante la construcción de la 
basílica de San Pedro en el siglo 
XVI, fue descubierto en los ar-
chivos de la Santa Sede, según 
anunció ayer el diario ofi cial del 
Vaticano, L’Osservatore Romano. 
En 1546, el artista fl orentino se 
encargó de la construcción de la 
basílica, a la que decidió añadir 
una gran cúpula. El dibujo iné-
dito hallado, una sanguina, es un 
boceto de la planta de una de las 
columnas que sostienen la cú-

pula de San Pedro. Se trata del 
último dibujo que se conoce del 
escultor, considerado entre los 
más importantes artistas de la 
historia. «Gracias al doble trazo 
en el dibujo se ven los varios ni-
veles del objeto, como si la pie-
dra fuera transparente», comen-
tó el diario de la Santa Sede. 

La obra es probablemente una 
comunicación interna entre Mi-
guel Ángel y los talladores de 
piedra que trabajaban para él y 
fue realizada en 1563, un año an-
tes de morir.

El boceto fue hallado en los ar-

chivos de la fábrica de San Pe-
dro, en donde se conservan to-
dos los documentos relaciona-
dos con la basílica. El dibujo de 
Miguel Ángel, que destruyó nu-
merosos bosquejos y apuntes a 
lo largo de su vida, fue rescata-
do después de su muerte por sus 
obreros para ser ejecutado. 

La construcción de la basílica 
empezó en 1506. Los planos los 
realizó el arquitecto Bramante. 
En las obras le sucedieron Ra-
fael, Sangallo y fi nalmente Mi-
guel Ángel. El templo fue termi-
nado y consagrado en 1626.

Aparece en los archivos del Vaticano un dibujo 
inédito de Miguel Ángel sobre la cúpula de San Pedro
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